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Neustale rostouci rozsifenost a predevsim dostupnost popularni hudby je jednim ze znaki
moderni doby. Vyhledat a prehrat si libovolnou popovou piseri je mozné prakticky kdykoliv a
na kterémkoliv misté, které je pokryté telefonnim signalem. Dostupnost hudby, zejména té
populdrni, se uz dostala na takovou uroven, Ze nékdy ani neni mozné se jeji recepci vyhnout.

Populdrni hudba tak dostava enormné vysokou moznost funkcionalniho plisobeni na déti a
mladez, a ta ji v drtivé vétSiné rovnéz také velmi ¢asto a rada konzumuje. Tento fakt v sobé
nese, pochopitelné, mnoho rizik, napfiklad to, Ze se z populdrni hudby ¢asto stava jen jakysi
laciny a bezobsazny , podkres” i spiSe symbol prislusnosti k urcité socialni skupiné, nez
esteticko-komunikacni prostifedek. Nese s sebou ale také mnoho vyhod, naptiklad prileZitost
pro hudebni pedagogy, priblizit se dnesni generaci déti, hovorové feceno ,zahrat na jejich
notu” a prizpGsobit obsah vyuky tak, aby v sobé vyuzil hudbu, se kterou se Zaci radi a ¢asto
identifikuji. Pokud se tato pfilezitost vhodné metodicky podchyti, mize se pretavit ve velice
silnou motivaci zakd k rozvoji svych hudebnich dovednosti, znalosti a postoji. K tomu, aby
toho mohl pedagog docilit, musi znat zakonitosti popularni hudby, porozumét principu a Uzlm
jejiho vzniku (zdmérné se vyhybam terminu , kompozice”) a pfedevsim interpretace.

Vytvareni harmonicko-rytmického doprovodu za pomoci akordickych znacek, je praxe, ktera
je s populdrni hudbou spojena jiz takrka sto let a nic nenasvédcuje tomu, Ze by se v nejblizsi
dobé méla zménit. Existuji jisté indicie, zejména vlivem rostouciho objemu elektronické
hudby, Ze jiz zdaleka ne veskery popularné-hudebni material je moZné plnohodnotné
definovat pomoci melodické linky a akordickych znacek, ale v praxi tento smér stale prevazuje,
a to jiz od doby vzniku prvnich jazzovych standard(, diky nimz se tento zpUsob hry ustalil.

Vytvareni doprovodu za pomoci akordickych znacek vyZaduje jistou davku dovednosti, z nichz
nejvyznaméjsi je schopnost improvizace. Ta ostatné hraje obecné nesmirné dileZitou roli uz
v samé spontdnni a neopakovatelné podstaté populdrni hudby.

Tento text a jemu pfidruzena prednaska si kladé za cil zasvétit zacinajici hudebni pedagogy do
discipliny, kterd byva bohuzel v dnesni dobé stale mnohymi hudebné-vzdélavacimi institucemi
prehlizena, ¢i dokonce nezfidka zcela ignorovana nebo alespon bagatelizovana. Touto
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disciplinou je pravé vyse popsana hudebni praxe uzivani akordickych znacek pfi doprovodu
pisné zanru populdrni hudby. Nasledujici pfednaska bude usilovat o motivaci pedagogl o
vlastni rozvoj v této oblasti, o motivaci v osvojeni a pouzivani této praxe, a to s vyraznym
akcentem na nazorné ukazky a presahy do praxe.

Pruvodce textem

Tento studijni text, jakoZ i pfidruzena prednaska, je rozdélend do dvou hlavnich celkd, kterymi
jsou &ast teoreticka a ¢ast prakticka. Cést teoreticka obsahuje obecné pojednani o harmonii a
o zvycich spojenych s grafickym znazornénim akordickych znacek, c¢ast praktickd potom
reflektuje tyto poznatky v praxi.

CAST TEORETICKA

Akordy a jejich funkce

Akord, jinak také ,souzvuk”, je soucasné znéni tfi nebo vice tonl razné vysky. Zakladnim a
nejbéznéjsim akordem je kvintakord, ten je tvofeny dvéma terciovymi intervaly postavenymi
na sobé, pricemz interval mezi zdkladnim a nejvySsim tonem je Cistd kvinta (pravé proto
ykvintakord“). V obratech tak analogicky hovotfime o sextakordu (prvni obrat) a o
kvartsextakordu (druhy obrat).

Dalsimi akordy jsou septakord, nénovy akord, undecimovy akord a tercdecimovy akord. Vice
akord( v podstaté neexistuje, protoze tercdecimovy akord obsahuje jiz vSech sedm ténu
béZné septatonické diatonické stupnice.

Akordy lze stratifikovat i jinak. Karel Jane¢ek! napfiklad rozdéloval akordy na konzonantni a
dizonantni podle toho, zda obsahovaly konzonantni ¢i dizonantni intervaly.

Dale Ize akordy délit pravé podle interval(, jimiZ jsou tvoreny: terciové a kvartové; nebo podle
poCtu ténu, které obsahuji (trojzvuk, Ctyfzvuk, atd.). Kvartové akordy se uzivaji zejména
V jazzu.

1 JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. Praha: Supraphon, 1982.
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Kazdy akord nese nazev podle fundamentalniho ténu, od néhoz jsou odvozovany jeho dalsi
stupné. Fundamentem durového kvintakordu C dur, je tedy tén c a tak dale.

Drive se rozliSovaly souzvuky podle tdnorodu na tvrdy (durovy) a mékky (mollovy). Jednalo-li
se o septakord, pridalo se dalsi oznaceni pridané septimy, a to podle, toho, zda septima byla
velkd, mal3, ¢i zmensena. Vysledkem bylo ponékud zdlouhavé oznaceni , tvrdé maly septakord
od c“.

V nejbéinéjsim zdpadoevropském tonalnim systému, v diatonice, pIni kazdy kvintakord leZici
na kazdém ze 7stupriové stupnice svou specifickou harmonickou funkci. Harmonické funkce
dale délime na zakladni a vedlejsi:

- Hlavni harmonické funkce jsou:
o tonika (lezi na 1. stupni),
o subdominanta (4. st.),
o dominanta (5. st.),
- Vedlejsi funkce lezi na 2., 3., 6. a 7. stupni Skaly.
- Toto pravidlo plati jak pro mollové, tak pro durové téniny

Harmonické funkce a chapani tonality nejsou obsahem tohoto dokumentu, ale v rdmci
porozumeéni nasledujiciho vykladu je dobré si tuto oblast pfipomenout.

Nutno podotknout, Ze v klasické harmonii, bylo vidy zvykem oznacovat souzvuky pravé podle
stupnd a harmonickych funkci, které plnily, napt.: T, S, Il, VI, D, T. Tuto praxi ale v popularni
hudbé nahradil systém akordickych znacek.

Akordické znacky a jejich systém

Akordické, nebo také ,akordové” znaceni je princip, ktery podobné jako bylo zminéno
v ptfedchozim bodé, odvozuje nazev akordu podle jeho zakladniho tdnu. Zdmérné pritom zcela
nesouvisi s harmonickymi funkcemi a fidi se vlastnimi uzy.

K ¢emu je to dobré? Vyhneme se tézkopadnému nazyvani akord(: napf. misto ,tvrdé maly
sekundakord od c“ mame jen D7/C, ¢i dokonce by stacilo jej oznadit jen D/C. K oznacovani
lomenych akordu se ale dostaneme pozdéji, tento priklad mél slouzit k objasnéni, k ¢emu je
akordicka znacka uzite¢na.

Akordické znacky vychazi primarné zterciového systému tvorby akordd. ZpUsob jejich
grafického znazornovani, vznikal spontdanné, na zakladé hudebni praxe v pribéhu stoletého
vyvoje popularni hudby od jazzovych standard(l az po dnesni produkci. Neni to vysledek
jedincem uméle vytvorené metody, ale vysledek vyvoje hudebni praxe. Tento fakt s sebou nesl
nékteré vyhody, ale také nevyhody, jimZ se budeme vénovat pozdé;ji.
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S ¢im vSim se tedy mezi akordickymi znackami mGzeme setkat? Je to v prvé fadé ton oznacujici
fundament, tedy zakladni ton. C, C#, D, D#... atd. Zatimco tony oznacujeme malym pismenem,
akordy se vidy oznacuji pismenem velkym. Nékteré praxe, zejména folkorni, rozlisuji nazvy
akord( i podle velkého, ¢i malého pismene, kdy velké pismeno znamend durovy ténorod, malé
pismeno pak znaci moll. Tato praxe se ale v popularni hudbé, a zejména té zapadoevropské,
prilis nepouziva, a proto pro prehled zistaneme u oznacovani akordl vzdy velkym pismenem.
V pfipadé mollového akordu se za znacku umistuje ,m“ nebo ,mi“. Oboje odvozeno podle
anglického ,minor”, tedy moll. Xm nebo Xmi je tedy oznaceni stejného mollového
kvintakordu.

Kromé zdkladniho téonu, a tedy ndzvu akordu, se miZzeme v akordickych znackach setkat
s celou rfadou dalSich znakd, nejcastéji Cisly. Pokud se jedna o kvintakord, ¢islo 5 se neuvadi
(pokud se nejedna o kvintakord s alterovanou kvintou). V ostatnich pfipadech ¢islo vidy znaci
typ akordu:

- X7 (septakord),

- X9 (ndénovy akord),

- X11 (undecimovy akord),
- X13 (tercdecimovy akord)

Cisla nékdy mohou oznacovat pouze pfidany interval, nejéastgji interval velké sexty — X6 — to
je velmi ¢asté zahusténi tonického kvintakordu v jazzu, nebo X2 (¢i Xadd2), kde ,,add“ znamena
z angliétiny ,pfidat”. Toto slovicko je moZné pouZit i v pripadé, kdy nechceme pouzit cely napf.
nonovy akord, ale chceme pouze pfidat interval ndny. Rozdil je v tom, Ze nénovy akord musi
ze své podstaty obsahovat i septimu. Rozdil mezi znacenim X9 a Xadd9 je tedy, Ze druhy akord
neobsahuje septimu.

Dalsimi znaky, se kterymi se mizeme pfitvorbé a ¢teni akordickych znacek setkat, jsou klasické
hudebni posuvky: #, b. Nékdy jsou tyto znaky analogicky nahrazeny znaménky + a -. Jejich
funkce je stejna jako v notacni praxi, tedy zvy$ovat ¢i snizovat interval. Naptiklad znacka C9b

tedy znaéi ndnovy akord s malou nénou (c-e-g-b-db).

V akordickych znackach se mizeme také setkat s celou fadou dalSich zkratek, které obvykle
pochazi z anglictiny. Kromé zminovaného ,,add” — pfiradit / pridat, to mohou byt jesté také:

- sus (z anglického suspension, tedy Cesky pratah) — pouziva se bud samotné sus, nebo
sus 4 nebo 2 a znamena prutah tercie bud' na Cistou kvartu, ¢i na sekundu.

- aug (zanglického augmented, tedy zvétSeny) —znaci obvykle zvétSeny kvintakord, tedy
durovy kvintakord se zvétSenou kvintou.

- dim (z anglického diminished, tedy zmenseny) — znaci zmenseny kvintakord, nebo
septakord
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- maj (z anglického major, tedy dur) — znaci septakord s velkou septimou (proto se také
nékdy pouziva v kombinaci s Cislem 7 znacicim septimu (Xmaj7 nebo X7maj).

Kromé zkratek se zejména v jazzové praxi setkdvame se specialnimi symboly:

- ° - ma stejnou funkci jako zkratka dim,
-t -znamena zmensené-maly septakord,

- 2 -ma stejnu funkci jako zkratka maj a znaci mékce nebo tvrdé velky septakord
Zpusob znaceni obratl (a lomené akordy)

Vedle popsanych znak(, zkratek a symboll se v populdarné-hudebni harmonické praxi pouzivaji
zcela bézné také tzv. lomené akordy. Akordické znacky jako C/E spoustu hudebnich pedagogt
mate a odrazuje, pfitom se jednd o zcela prfehledny a velmi uZite¢ny princip, ktery lze velmi
rychle osvojit.

Zjednodusené receno, jedna se v podstaté o obraty akordd znacené velmi prehlednym a
logickym zplsobem. Rozdil mezi znackou pred lomitkem a za nim je ten, Ze znacka pred
lomitkem je naprosto plnohodnotnd a béznda akordicka znacka, pro kterou plati vSechny vyse
popsané principy (mUZe tedy i obsahovat veskeré vyse zminéné znaky, Cisla a zkratky). Naproti
tomu znacka za lomitkem znadéi basovy tén, tedy tén, ktery pfi hfe na klavir ndleZi levé ruce.
Pro lepsi predstavivost je mozné predstavit si znacku lomeného akordu jako zlomek — nahore
jsou tény akordu, dole je bas.

Basovy ton pfitom nemusi viibec obsahovat ton z akordu pfed lomitkem (Napt. Bb/C). Pokud
jej vsak obsahuje, jedna se v podstaté o prehledné znaceni obratu akordu (Napf. C/E je
v podstaté durovy sextakord od se zakladnim ténem e, tedy prvni obrat kvintakordu C dur).

Akordické znacky a jejich praxe nékdy pfindsi i komplikace ¢i nejasnosti, nebo dokonce
ambivalentni vyklad harmonie. Mezi nej¢astéjsi problémy patfi:

- poutzivani vice zplsobl znaceni, coz nékdy mizZe pusobit zmatecné ¢i neprehledné,
napf. zvétSeny kvintakord se dd oznacit bud znaménkem +, zkratkou ,,aug”, nebo ,, 5#“

- rozdilné principy oznacovani téonorodu — mald pismena = moll, velkd = dur vs. velké
pismeno + ,mi“ nebo ,,m“, nebo znaménko -.

- problém se zkratkami slov major a minor — zatimco ,,maj“ se vaze vzdy k septimé, ,mi“
se vazé vidy k tercii.
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CAST PRAKTICKA

Klavirni doprovod pisné popularni hudby pomoci akordickych znacek

Improvizovany harmonicko-rytmicky doprovod realizovany na zakladé zapsané melodie a
akordickych znacek je ¢innost, kterda mnohé hudebniky odrazuje a mnohé naopak pfitahuje, a
to Casto ze zcela stejnych dlvodi! Tim nejsilnéjSim dlvodem je nutnost (nebo naopak
moznost — pravé podle toho, z kterého Uhlu pohledu se na véc divame) improvizace, tedy
uzplsobeni skladby vlastnim predstavam, naptiklad z hlediska hudebniho stylu ¢i pouzité
harmonie. Mnohé klaviristy také laka mozZnosti individualizace a volnosti pfi interpretaci, coz
je aspekt vysostny pro popularni hudbu, jiZz od vzniku blues a zejména jazzu.

Zkusenéjsi hudebnici na tomto postupu ocenuji také rychlost se kterou je takto mozno skladbu
nastudovat. Misto C¢teni ,hrozn(“ not, z ¢ehoZ vyplyva riziko chyb a s nim spojeny stres, si
vytvori vlastni harmonizaci na zdkladé harmonie ramcové naznacené akordickymi znackami.
Podivdme-li se na stejnou véc z opacného Uhlu pohledu, mdme zde zase na druhé strané riziko
chybného doprovodu vlivem ambivalentniho harmonického vykladu akordickych znacek nebo
také vlivem Spatné zndzornéné akordické znacky, Ci jeji chybné interpretace.

Obecné feceno, pfi této praxi se stfetdvaji dva ponékud silné vyprofilované hudebni sméry.
Tim jednim je exaktni ¢teni notového zdpisu, a tim druhym je improvizace.

Reharmonizace a jeji principy a postupy
V kazdé pedagogické praxi se pedagogové dfive nebo pozdéji setkaji se situaci, kdy:

- mame akordy, nemame melodii,
- mame melodii, nemame akordy,
- mame akordy i melodii, ale zapis je plny chyb.

Reharmonizace znamena nahrazeni zapsané harmonie harmonii jinou. V nékterych pripadech,
zejména v nepfilis kvalitnich notovych zapisech, se Casto stava, Ze jsou uvedené akordy
chybné, nebo Ze si hudebni styl Zada jiny zplsob harmonizace melodie. V podstaté témér
kazda, nebo presnéji receno drtiva vétsina skladeb popularni hudby jde v pripadé nouze (tedy
absence jakéhokoliv harmonického zapisu, nebo zapisu chybného) doprovodit pouze za uziti
zakladnich harmonickych funkci. Takové zjednoduseni je ale vhodné pouZit jen v pfipadé
nouze, tedy omezeného c¢asu k nastudovani, ¢i nutnosti hrat z listu.

Velmi ¢astym jevem je nahrazovani akordu akordem, ktery ma alespon dva spolecné tény
(Napft. kvintakord C dur (c-e-g), jako ténika téniny C dur, Ize nahradit napf. VI. stupném, a to
dokonce i v ramci kadence. Tento jev se nazyva ,klamny spoj“).
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Dalsi moznosti obménéni doprovodu je zahusténi stavajici harmonie. Nejvétsi moznosti pro
zahustovani akordd jsou na patém stupni, tedy na dominanté. ,,Dominantni“ nemusi byt jen
septakord, ale také mlzeme pouZit ndnovy, undecimovy nebo tercdecimovy akord. Jednotlivé
stupné akordu mlZeme rovnéz alterovat. Aby byla dominanté zachovana tenze, musi se
zachovat zakladni ton, tercie a septima. VSechny ostatni stupné je mozno alterovat. Moznosti
jsou témér nepreberné. Nasleduje vycet pouze nékterych vybranych moznych realizaci
dominanty vyjadreny akordickou znackou:

- SEPTAKORDEM:
o G7(g-h-d-f)
o Gaug7 (g-h-dis-f)
o G5b7 (g-h-des-f)
- NONOVYM AKORDEM:
o G9 (g-h-d-f-a)

o G9b (g-h-d-f-as)

o Gaug9 (g-h-dis-f-a)

o G5b9 (g-h-des-f-a)

o G9b9# (g-h-d-f-as-ais)
- LOMENYM AKORDEM

o F5b maj7/G

o Abdim/G

o F5b7sus4/G

Toto je pouze zlomek z nepfeberného mnoZstvi moznosti realizovani dominanty, vyjadieno
akordickou znackou. Takové zahustovani je v mainstreamové populdrni hudbé spise
vyjimecné, ale naptiklad v jazzu se pouZiva béziné.

Nejcastéjsi zlozvyky z praxe ZUS

Strach ¢i neochota budoucich hudebnich pedagogl k pochopeni a osvojeni znalosti z oblasti
akordickych znacek casto prameni ze Spatnych navyk( vypéstovanych na zakladnich
uméleckych Skolach. Mezi nejproblematictéjsi patii praxe automatickych doprovodl na
oddélenich klavesovych nastroj, kde sice Zaci prijdou do kontaktu z akordickou znackou, ale
nauci se ji realizovat pouze v automatickém rezimu klaves s uméle vytvorenym doprovodem,
takZe uz se nedostane ke zplsobu realizace akordu na bézném klaviru, ale pokud se k ni
dostanou, jsou zvykli hrat akordy levou rukou ve velmi nizké poloze a ve Spatnych obratech,
takze vysledek je takrka nepouzitelny.
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Zavér

Pfredndska poskytla posluchaclim zakladni prehled, zakonitosti a principy spojené s uzivanim
akordickych znacek se zamérenim pro vyuzivani hudebniho materidlu popularni hudby
v hudebné-edukaénim procesu.
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